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De la publicacié de «Les Closes»
I'aparicio de «Viola d’amore»
083) han transcorregut qua-
e anys. En aquest lapse relati-
yment breu, M? Angels An-
ada va publicar dues obres més
 creacid literaria: els poemes
 «Kyparissia» (1980) i les tres
hrracions de «No em dic Laura»
981).
Crec que €s important partir
aquests altres llibres anteriors
Br situar justament 1'altima no-
c]-la d’ Anglada en el seu corres-
bnent context tematic, ideolo-
c i estéetic: «Viola d’amore» no
5 sind la culminacié d’un cami,
arcat per uns correferents que
pareixen de forma determinant
ascendent al llarg del corpus
terari d’aquesta humanista, en
| sentit primigeni, que és M* A.
\nglada.

A) El correferent tematic.

i ha un element que es manifesta
om a pedra de tocde I'arquitec-
ra angladiana: la voluntat de
cuperar les arrels en un passat

que cal recrear a través de Pintel
lecte. que mena a les fonts, 1 de
I’emoci6, que permet depassar
les barreres del temps real, cro-
nologic, per accedir al «temps
interior» o «emotiu», gravid de
vivivéncies i sensacions intradui-
bles al fragil receptacle del mot:
«S1 em posdva a enraonar —
confessa M. Teixidor— I'encan-
tament es trencaria, i em queda-
ria fins i tot sense la meva cango
amb fragments».

Com Cecilia de «També a tu,
Cleanorides», Adelaida a «Les
Closes» o la mateixa autora a «No
em dic Laura», el narrador-
confident de «Viola d’amore» as-
cendeix als origens del seu mite
—Gerda— a través de les envitri-
collades pistes que el condueixen
al manuscrit del Trio inacabat de
Mozart. Perd fixem-nos-hi: hi
arriba mitjancant l'acoplament
dels dos factors: la recerca intel
lectiva i I'emocio vivida, latent.
El trio de Mozart 1 Gerda son les
dues ‘cares d'una mateixa opcio:
«Primer cal celebrar la bellesa»
exclama Henry. «Aquest mot que
molts no gosen ara de pronun-
ciar», observa Marius Teixidor-

obe

Cortazar
ortaza

La necrofilia és un passatemps lamentable, pero
encara és pitjor la ingratitud. Per tal d’evitar-les cal que
recordem aqui —breument, coma ell li hagués agradat—
Julio Cortazar, l'escriptor de ficcions prodigioses i
I’home d’exemplar fermesa etica que tant ha contribuit a
I’educacid sentimental i civica de les Gltimes generacions

de lectors arreu del moén.

ens arriba ’hora.

tots.

una d’elles.

Cortazar s’ha acomiadat d’aquesta vida en plena
vitalitat creadora 1 guardant-se per a ell tot sol les
presumibles humiliacions de la malaltia, la qual cosa no
deixa de ser esplendida. La majoria dels mortals no
acostumem a ser tan afortunats, ni tan generosos, quan

Ni tan discrets. Ell, en canvi, ha enfilat per altima
vegada el cami de Montparnasse gairebé de puntetes,
com el cronopi elegant que sempre fou, sorprenent
tothom en aquesta darrera pagina de la seva biografia,
com tantes vegades havia fet en els ultims paragrafs dels
seus contes més rodons, i sense deixar altres petjades
que uns quants llibres enlluernadors i una imatge de nen
sense edat dificil de no estimar. Qualsevol subscriuria
ara mateix un programa de vida com el seu, netiftil pera

En el mén inestable i relativament deixat de la ma
dels déus que ens ha tocat viure, molt de tant en tant
trobem alguna estranya persona que contribueix a l'e-
quilibri general de les coses. Cortazar, ara ho sabem, era

R.P.

Maria Angels Anglada.

B) El correferent ideologic.
Ja a «ILes closes» hi despunta una
reivindicacié de l'estetica com a
catalitzadora que permet accedir
a la memoria historica. Aquest
esteticisme militant —Porigen del
gual se situa en el moviment deca-
dentista, capitalitzat a Alemanya
per Thomas Mann, epicentre, amb
Mozart; de «Viola d amores—
s’identifica amb la captacio del
missatge sensorial que emet cons-
tantment la natura (sobretot 1'e-
lement vegetal) o la seva plasma-
cio (I'obra d’art). La profusié de
referéncies sinestesiques (odo-
rants, cromatiques, auditives,
tactils...) és molt més que un
component estilistic: assoleix la
funcio de nexe entre la contigen-
cia del pensament i la infinitud de
I’emoci6. Son com la «corda sim-
patica» de la viola d’amore, que
vibra per ressonancia, sense que li
calgui el contacteamb l'arquet, és
a dir, amb l'ordenacio diacronica
de fets i situacions. Aixi, la sensa-
cié evocadora 1 I'emocio que la
capta transcendeixen els limits de
I'espai concret i del temps real,
per abastar al record i tornar a
viure, més intensament, la propia
experiéncia. S'esborren, doncs,
les fronteres entre Gerda Ar-
noldssen i Gerda Buddenbrook,
entre Hanno i Zerlina, entre
Henry i Gianni. Voler i saber
trapassar aquesta tenue ratlla que
separa la realitat pressentida de la

realitat imminent, pero ja prees-
tablerta, produeix la por seduc-
tora que inspiraval'oracle de Del-
fos. Es l'esborronament de
Henry. que fuig davant el miratge
de Gianni i Sandra.

C) El correferent estilistic.
«Viola d’amore» és la cristal-litza-
ci6 d’una decidida opcig estetit-
zantde M2 A. Anglada. que acon-
segueix crear un model de prosa
poetica elaborada amb una ex-
traodinaria atencié a 1'eufonia
dels mots, al ritme intern de la
frase, a la cadéncia tonal de cada
paragraf. Les seqiiencies que
descriuen els ritmes 1 moviments
de les melodies de Bach,
Brahms, Mozart... assoleixen
una virtut evocativa d’extrema
plasticitat. Hi ha, d’altra banda,
una acurada sincronia entre les
ramificacions de la musica des-
crita i les disgressions que, a llur
redos, va enfilant M. Teixidor.
Els elements analogics sén cons-
tants i sovint esdevenen simbols
(identificacio  festa-nit-musica;
el mateix nom de Gerda (sino-
nim de «tendra», «frescax); la
correlaci6 dels festivals de Vila-
bertran amb els d’Arnstadt...)

L s de flash-back. la digressio
aparentment fortuita —pero
complementaria—, la dosifica-

‘ci6 d’una intriga a dues bandes

(la personalitat de Gerda i el
manuscrit de Mozart), confegei-
Xen una arquitectura complexa,
perd inqiestionablement agil i

La musica novellada de Ma Angels Anglada

harmonica, en la qual la descrip-
ci¢ evocativa és la clau de volta.
Els tons opalins, les lluissors eva-
nescents, els halits continguts,
els pressentiments sinuosos, la
intuicié de la mort —recordem
les figures d’Hanno i Gerda—,
acosten molt «Viola d’amore als
parametres del decadentisme
{Mann, Visconti, els versos citats
de M. Torres, malalt al Sanatori
de Puig d’'Olena), enllagant aixi
d’una banda, amb la tradicié mo-
dernista autoctona (penso en les
concomitancies de «Viola d’A-
more» amb alguns passatges de
«Cami de Llum», de Miquel de
Palol) i amb una estética de base
historicista que en la novel-la ca-
talana, ultra tenir els propis pre-
cedents en l'obra anterior d’An-
glada, trobaria avui un destacat
exponent en «Fortuny» de P.
Gimferrer.

Personalment crec que «Viola
d’amore» és —a part del seu valor
estrictament novel-listic— un

- reeixit exercici de retorica, en el

millor sentit genui del terme, que
eleva la formalitzacié estilistica al
nivell del mateix objectiu de I'o-
bra literaria. En aquest sentit, la
prosa de M.A. Anglada és pura
fruicié en una epoca en que al-
guns autors fan de I'exabrupte i
de 'anacolut ¢l marc estilistic
d’'un hiperrealisme mal pait, arid i
feixuc. Benvinguda, Viola
d’amore...

Jordi Pla

Viola d’amore

L’obra, per I'ts literari que
l'autora ha fet del seu principal
ingredient —la musica—, repre-
senta l'inici en la literatura cata-
lana d’una podriem dir-ne novel:
la musical. Potser Millas-Raurell
(«Tela de somnis») i Trabal
(«Vals»), novellistes dels anys
trenta, son els unics que s’hi ha-
vien aproximat, Ppero nomes
aix0: era més aviat una estructu-
racio de la novel-la a la manera
de la muisica.

A «Viola d’amore», en canvi,
els protagonistes, les seves moti-
vacions, l'argument, I’estruc-
tura, etc., el tot novel:listic ha
estat confegit amb el fet musical

. com a pedra de toc. Aixi dones, i

sota aquesta perspectiva, farem
una aproximacic a’'obra per tres
vies: segons la constitucid, la de
1'aspecte introspectiu i la que po-
driem anomenar «poetica» de
T'obra.

Formalment l'obra esta distri-
buida segons el programa d’un
concert real, interpretat a I'aba-
dia de Vilabertran, i progressa
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«in crescendo» a l'arribar a la
segona part, durant la qual s’in-
terpreta un trio inacabat i inedit
de Mozart, que és el nucli de
convergencia de diversos aspec-
tes de I'obra. Les notes de Ma-

rius Teixidor, el narrador, en-
cara que extenses i explicatives
del moviment argumental, son
disposades com un apendix.
L’argument, que planteja poca
accio, tracta de l’atraccid que
provoca el narrador Gerda, en
tant que violoncellista d’un trio
suposada neta de Hanno de la
novel:la de T. Mann «Els Bud-

" denbrook». El violonista del trio,

Climent Moragues, protagonitza
una interessant intriga en la re-
cerca de 'obra inacabada de Mo-
zart, i les reflexions del germa de
Gerda sobre el triangle
sentimental-musical format per
Gerda, ell mateix i el marit de
Gerda (pianista romanés i tercer
element del trio) composen es-
sencialment els elements de la
trama. Per acabar aquest primer
aspecte destaquem. que M?* An-
gels Anglada distribueix estrate-
gicament fragments poétics de
Marius Torres i Rossellg-Porcel
que, a la manera dels leiv-motiv

>




